Birgit Knoechl — Bald kommt der Fruhling, dann

werden die Steine bluhen

Genauso wie die Linie zwei Flachen voneinander trennt, verbindet sie diese — die Linie ist konstitutiv fir den Raum, den sie
durchzieht; sei dies auf einem flachen Blatt Papier, oder sei dies als Pfad durch die Natur. Entlang von kunstimmanenten
Fragestellungen Uber die zeichnerische Linie und ihr Verhaltnis zum Raum setzt sich Birgit Knoechl in ihrer kiinstlerischen
Praxis mit gesellschaftlich wirksamen Themen auseinander: Hybridisierung und Migration, Mimesis und Aneignung, Wachstum,
Beschleunigung und Kontrolle. Birgit Knoechls Linien sind dabei keineswegs geradlinig. Mit Wucherungen, die den
Ausstellungsraum geradezu bedrohen, indem sie Artefakte mit Formen aus der Natur zusammenbringen; mit sich in vielen
Schichten iberlagernden Schnitten, die mit dem Cutter aus ihrer Zweidimensionalitat befreit wurden und deren Schatten immer
weitere Linien hervorbringen; mit gedruckten Flachen, die innerhalb eines Bildtragers in zeichnerische Linien mutieren; mit
kristallinen Koérpern, deren Bestandteile mit glanzendem Latex Gberzogen sind und die wie die Umrisse eines Bildes im Raum
sitzen; mit schwarz getuschtem Papier, dessen Beschaffenheit je nach klimatischen Bedingungen auf den Raum reagiert,
lebendig — mit all diesen Methoden widersetzt sich Birgit Knoechl der Geradlinigkeit. Mehr noch — ihre Linien sind rhizomatisch,
ohne Anfang und ohne Ende, entspringen sie doch aus einer Mitte heraus.

Im Kunstraum Lakeside sind Arbeiten aus Knoechls jingsten Werkserie Bildungstrieb der Linie (2021/2022) zu sehen.
Mit diesen durchgehend schwarzweiflen Grafiken geht die Kiinstlerin dem Potenzial von Linien nach, raumlich zu werden und
gleichsam einen Korper auszubilden. Die 51 Blatter umfassende Serie wirkt auf den ersten Blick heterogen: Denn die Kunstlerin
nutzt unterschiedliche Papierarten, Tusche und Linolfarben, sie arbeitet mit kleinen wie mit grolen Formaten und sie wendet
verschiedene Mischtechniken an. Bei genauerer Betrachtung werden Gemeinsamkeiten zwischen den Grafiken offenkundig:
Nie hat es die Betrachter*in nur mit einer Linie zu tun, sondern stets mit dem Ergebnis von komplexen Ubertragungs- und
Uberarbeitungsprozessen. Knoechl setzt also nicht einfach gestische Striche auf einen Bildtrager, sondern entfernt Druckfarbe
von einer Tragerplatte, fertigt davon — solange die Farbe noch feucht ist — einen Abzug an und bearbeitet diesen in weiterer
Folge noch im Detail — etwa indem sie alle Flachen, die nicht Linie sein sollen, schwarz ibermalt. Oder sie Uberlagert eine
Monotypie mit Marmorierungen, also den zufalligen Ergebnissen von Tusche auf Wasser.

sIch lasse zu, reagiere und kontrolliere®, so Birgit Knoechl zu ihrer kiinstlerischen Praxis. Die materiellen
Eigenschaften von Farbe und Papier, sowie von den Farbtragern ihrer Monotypien, haben einen bestimmenden Anteil an den
grafischen Endergebnissen. In ihrer forschenden Grundhaltung folgt sie Friedlieb Ferdinand Runge, der Mitte des 19.
Jahrhunderts die Trenneigenschaften von Papier nutzte, um mittels chemischer L6sungen Bilder von bestechender Schonheit
zu schaffen. Der Chemiker und Gelehrte veroffentlichte 1855 das Buch Der Bildungstrieb der Stoffe veranschaulicht in
selbststédndig gewachsenen Bildern, in dem Papierchromatographien als Unikate eingeklebt sind. Runge beschreibt darin, wie
die Chemie ihre eigenen Bilder macht und wie dieser ,Bildungstrieb [...] besser, als irgend ein Maler malen kann“, wobei die
Entstehung des Bildes mit der Entstehung der Farbe zusammenfallen wiirde bzw. ,indem sich die Farbe, d.h. die gefarbte
Verbindung aus den chemisch entgegengesetzten Stoffe bildet, gestaltet sich das Bild“.[1]

Birgit Knoechl setzt auf die Eigenschaften der von ihr verwendeten Materialien, 18sst zu, dass sie eigenstandig
Formen hervorbringen. Zusatzlich reagiert sie auf ebendiese Hervorbringungen. Ein Dialog zwischen dem Material und ihr
entfaltet sich, wobei dem kalkulierten Zufall eine besondere Rolle zukommt. Denn durch Zufall entstandene bildliche Lésungen
wiederholt die Kunstlerin in seriellen Erprobungen, indem sie einzelne Parameter — etwa Materialien, Handgriffe oder deren
Reihenfolge — abandert. |hr eigener Korper versteht sie dabei als einen ,Speicherautomat®, der Gesten des Zeichnens durch
jahrelange Praxis aufnimmt, verarbeitet und wiedergibt; der also auch ohne ihre bewusste Steuerung Anteil an der
Bildschopfung hat.

In der Ausstellung Bald kommt der Friihling, dann werden die Steine bliihen sind neben einer Auswahl an Grafiken
auch Ubertragungen von Knoechls zeichnerischen Linien in das Medium Film zu sehen. Hier spielen ebenfalls zeitliche wie
raumliche Uberlagerungen und die Bewegungen von Linien und Kérper eine zentrale Rolle. Displays aus Karton und mit Papier
Uberzogen, schaffen im Ausstellungsraum fiir die Grafiken und Filme ein skulpturales Setting, welches das Gezeigte gleichsam
in Schwebe halt. Weder einzeln gerahmt und damit als fiir alle Zeiten ruhig gestellte Kunstwerke an die Wand gehangt, noch
horizontal als immer wieder neu zu aktualisierenden Archivalien prasentiert, kdnnen die Blatter wie auf Lesepulten betrachtet
werden. Diese Displays regen eine Auseinandersetzung mit den Grafiken an, die dem Lesen von Texten gleicht; einem Lesen
allerdings, das nicht als das Dechiffrieren von transparenten Zeichen verstanden wird, sondern als eine Art des Verstehens, das

die Materialitét von Zeichen in den Vordergrund riickt. Mit dieser Prasentationsform ladt Knoechl ein, sich befremden zu lassen,



mit den Augen den Markierungen am Papier zu folgen, sich also auf eine Reise, eine Bildreise, zu begeben, und dabei den
Prozess der Herstellung, also die vielfaltigen Formen der Ubertragung, nachzuvollziehen.

,Egal ob als verwobener Faden oder als geschriebene Spur, die Linie wird dabei immer als in Bewegung und im
Wachstum wahrgenommen*,[2] so der Anthropologe Tim Ingold. Birgit Knoechls Schau Bald kommt der Friihling, dann werden
die Steine bliihen ist eine Erkundung dessen, was Linien alles sein kénnen. lhre mittelbare Arbeitsweise dient dem
buchstablichen Herantasten an das, was Linien auszeichnet und ist eine Hingabe an das Material. Das Interesse der Kiinstlerin
gilt dabei nicht abgeschlossenen Entitaten, sondern losen Verbindungen und dichten Geflechten, die sich je nach Betrachtung
von ihrer Umgebung abheben oder mit ihr verknipft sind. Es ist daher nur folgerichtig, dass sie sich selbst nicht als alleinige
Schopferin ihrer Bilder begreift, sondern, auf die relative Eigenstandigkeit der von ihr verwendeten Materialien und der von ihr
angestolRenen Prozesse hinweist. So wird offensichtlich, dass sie als Kiinstlerin — so wie alle Menschen — auf vielfaltige Weisen
mit der Welt der Stoffe verbunden ist, mit einer Welt, die sich als eine Blindelung von tatsachlichen wie imaginaren Linien

verstehen lasst, eine Welt, die mit verbindenden Faden und Spuren durchzogen ist.

[1] Friedlieb Ferdinand Runge, Der Bildungstrieb der Stoffe veranschaulicht in selbststdndig gewachsenen Bildern, Oranienburg
1855, S. 23.
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